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 الملخص

على درجة عالية من الثقافة لزمود فتحي المحروؽ  لقد كاف الوعي التجديدي عند الشاعر
ف كتاباتو الدتناثرة في صفحات المجلات أفي قضية الوعي الدبكر بالحداثة الشعرية، إذ الحداثية 

وحداثة التجديد وعي  عنلكشف فهذا البحث أولاً، ا الجرائد والرسائل تدؿ على حداثتو،و 
معرفة قدرة للشاعر وقراءة الخطوط العامة والخاصة في مشروعو الشعري النقدي. ثانياً، الوعي 

طلقها دراسة أىم الآراء النقدية التي أ . ثالثاً،الشاعر في الدفاع عن ألظوذجو الشعري الجديد
والتحليل  الاستقراء. ويتبع ىذا البحث طريقة منهج العربي الدعاصر الشاعر في قضايا الشعر

دبية. ونتيجة الصحف والمجلات الأالكتب و  الدتناثرة في للنصوص الشعرية والنقديةي النص
في قضية الوعي الدبكر للحداثة  لم يقل شأناً عن زملائو الشعراء الروادالبحث تسجل على أنو 

الجديدة في العراؽ والوطن  لؽتلك ثقافة شعرية ونقدية أىلتو للريادة الشعريةكونو ،  الشعرية
صفة ل جيلًا تنطبق عليو درجة عالية من الوعي التجديدي ومثّ وكاف الشاعر على  العربي

لى ثقافة عميقة الجذور بتًاث الأمة والوطن حيناً الريادة باستحقاؽ، إذ يستند إبداعو إ
وكانت ثقافتو ذات وجو متحرؾ إبداعي جريء آخر، وبالإنسانية في شمولذا وتطلعها، في حيناً 

 والانفتاحوبررره من سلطة الزمن )دكتاتورية الشعر القديم(،  ودمالتقليد والجفي بسرده على قيود 
والدضموف كبتَ في لصاح الشكل ثر الفكاف لو الأ ،على آفاؽ جديدة ليست ببعيدة عن التًاث

 .الجديدفي الشعر العربي 
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      المقدمة .0
ص صاحب النـ( 1993 - ـ1931)لزمود المحروؽ العراقي كن النرر إلى  الشاعر لؽ

من ثقافة  لا لؼلو عميقاً  نقدياً  وحراكاً  شعرياً واسعاً حراكا الشعري  الدتعدد على أنو لؽثل 
حيانا يتمتع أ أيضاً  وإشكاليف سجاؿ كثيطروحاتو على أر، وتنطوي الكثتَ من عميقة الجذو 

الحداثي في بضرورة التغيتَ  بالدرونة، فكاف على درجة عالية من الوعي رىخحيانا أُ دة وأبالحّ 
لاسّيما في قضية  ؛عنهم منتصف القرف الداضيفي القصيدة العربية  الشكل والدضموف الشعري

والرسائل  ف كتاباتو الدتناثرة في صفحات المجلات والجرائدأعي الدبكر بالحداثة الشعرية، إذ الو 
التي تعبر  والأفكار النقديةنطلقات والرؤى ، فهي تنطوي على كثتَ من الدتدؿ على حداثتو
خطوة استكملت نهج بذديد سبقتها  إذ تبقى بذربة الشعر الجديد للحداثة. عن وعي متقدـ

بوعي  ،فيو خطوات أخرى، بدا خلفتو من حالة تواصل لدى جيل من الشعراء الذين بسسكوا
متطلبات العصر الذي و  تتلاءـ عبر منافذ تعبتَ جديدة حداثوي ناضج  بضرورة البحث

لدى الجيل الجديد تطوراً في الرؤية والتجربة والرغبة في  مبررين الدوافع التي خلفتيعيشونو، 
  .يقدـ الشعراء من خلالذا ذلك كلو ،البحث عن ألظاط شعرية جديدة

إضافة  لشعر الجديد انطلاقة أكسبت الشعر العربي، والشعر العراقيلفقد كاف 
حتى عصر النهضة الحديثة والذي لذي اكتسبو خلاؿ العصور القدلؽة االشعري  رثولإجديدة 

افة الغربية بدا والثقبحركة الشعر الجديد  تبذسد التي شهد تلاقحاً فكرياً بتُ الثقافة العربية
وسائل الاطلاع على بدا تهيأ من  رات أدبية أغنت الحياة الثقافيةوتيا حلتو من مفاىيم
الجديدة  يأت أرضية مناسبة لولادة القصيدةالتًجمة التي بدورىا ىومنها حركة  ،منجزات الغرب

امتلكوه من ثقافات ورؤى شعرية بدا  .الذي قدمو الشعراء الرواد ،العربي في الدنجز الشعري
حوؿ مفهوـ  على الرغم من تضارب الرؤى والأفكار ،ونقدية أىلتهم لريادة الشعر الجديد

وتعددت الدفاىيم فهو عند  والدصطلحاتت مياالتس اختلفتعند ظهوره، كما  دالشعر الجدي
، وعند ىو تعديل لذا وإلظا جديد ... وليس خروجا عن طريقة الخليل أسلوبنازؾ الدلائكة 

( الذي التغيتَجسامة )قلقة بسبب التسميات وبقيت والقوافي  الأوزافالسياب شعر متعدد 
ومن ىذه ، جذورىا في عمق التاريخ بستدارتطم بأسوار الشعر التقليدي الدنيعة لأمة 

وبعيداً عن  ،والدطلق والدرسل، والشعر الدنطلق، وشعر التفعيلة ،الجديد التسميات: الشعر
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شعر متصل بدا لحق بو  التي أشتَ بها لتدؿ عليو فهو خصوصية الشعر الجديد وسماتو والتسمية
بفعل مواىب شعرية في الحياة أف يكوف صورة ناضجة ومؤثرة  امن خلالذلو من مراحل، أتيح 

  .شكلاً ومضموناً  الجديد ء الرواد الذين اىتموا بنرم الشعرجديدة بسثلت بالشعرا
 جيلاً  اومثلو ى درجة عالية من الوعي التجديدي عل فكاف ىؤلاء الشعراء الرواد

طريق الشعر الجديد، طريق الالتزاـ  اختطوالأنهم  ،الشعرية باستحقاؽتنطبق عليو صفة الريادة 
ما ، من ىنا يتأكد أف النقد الذي لؽارسو الشعراء الرواد يقع إذا وبقضايا لرتمعهم ومعانات

ليو ضمن أدبيات النررية النقدية بتُ النقد الرؤيوي والنقد الثقافي، على لضو عاـ النرر إ شئنا
، على الر  غم من أف النقد الثقافي أخذ الآف وشمولي خارج نطاؽ التخصيص الدنهجي الصارـ

أبعاداً واسعة وعميقة ربدا أكثر لشا ينبغي، ولكن لؽكن توصيفو على لضو عاـ بأنو النقد القائم 
القائمة داخلو، ويصبح الكشف على مبدأ الكلية ومبدأ تعديد تعدد الدستوى في العلاقات "

ينهض على  الديتٍ بها، فحصاً عن كنو أي ثقافة رىنا بفحص الأدبي والاجتماعي والسياسي و 
 .(119 :2004 وليد منتَ،" )بذليها في عدد من الرموز الأساسيةرؤية العلاقة وكيفية 

أسػهمت في تطػور الشػعر العػربي لمحروؽ من الأصوات الشعرية التي فالشاعر لزمود ا
ا  تبقػى التجػارب وىكػذ الجديد شكلًا ومضػموناً، في أكػبر برػوؿ حػداثي في القصػيدة العربيػة.

لقػػدرة علػػى اجتػػذاب القػػراء إليهػػا واسػػتقطاب بستلػػك بحضػػورىا  الدتجػػدد االرياديػػة بػػؤراً مكتنػػزة 
قػػػيم  لدػػػا تنطػػػوي عليػػػو مػػػن وإعػػػادة فحػػػص وتقػػػويم ومراجعػػػةأطروحػػػاتهم لتكػػػوف موضػػػع دراسػػػة 

البحػث تجديػد، مػن خػلاؿ لإلى ا وتطلعهػاتقدميو في وعيها بالدسػتقبل وإلؽانهػا بحتميػة متغتَاتػو 
مبتكػرة مػن الفكػر والثقافػة، ولا لؽكػن أف نتناسػى دور الشػاعر  ساليب جديػدةوالكشف عن أ

اتػػو ورؤيتػػو ، الػػذي اسػػتوعب مػػزاج العصػػر وتطلعوإثرائػػو لزمػػود المحػػروؽ في إغنػػاء الشػػعر الجديػػد
 الاجتماعية والثقافية.

 
 وعي التجديد وحداثة الوعي .5
حيزاً واسعاّ وجهداً كبتَاً من  ذتخأ لتي، االجدليةمن القضايا قضية الريادة الشعرية  صبحت أ

 سبقية الشعر الجديػد، فالقضػية لم تكػن سػهلة بسػببأفي الكشف والتحديد عن سعي النقاد 
  .العربية الشعريةسلوب القديم في الساحة وريادة الأانفراد 
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حصػل علػى ىػذه الدرتبػة فقػد تؤكد وعيو للنموذج الجديػد  إف الآراء التي بثها المحروؽ
تقصػػػيو لدراحػػػل و  الشػػػعر الجديػػػد علػػػى لظػػػاذج اطلاعػػػومػػػن خػػػلاؿ الػػػوعي الحػػػداثوي في الدتقدمػػػة 

 ،بػل إنهػا مسػألة إبػداع وبذديػد سألة عنده ليست مسػألة سػبق زمػتٍفالد ظهور الشكل الجديد،
لزػػاولات تنػػدرج في  بالريػػادة الزمنيػػة، فيمػػا بسيػػل الثانيػػة إلىيػػادة  الإبداعيػػة لا تقػػرف مباشػػرة فالر "

، بريل الأولى على الدوىبة الخلاقػة الػتي تنتػزع لظطػاً جديػدا للتعبػتَ، يكتسػب قوتػو سياؽ التاريخ
عبػػػد الجبػػػار ) "ودلؽومتػػػو مػػػن قدرتػػػو علػػػى تأسػػػيس قواعػػػد مػػػن البنػػػاء لا تػػػرتب  بالريػػػادة الزمنيػػػة

ا ما أكده المحروؽ بداع وليس الانفراد في التجربة وىذالدهم ىو الإ(، 121: ـ1990البصري، 
لشػػػعر إف ا": إذ يقػػػوؿ ،لػػوطن العػػػربي قبػػػل العػػراؽفي ا لػػػو بػػػدايات الشػػعر الجديػػػد كانػػتأف  في

فقػد  ،نػازؾ وزملائهػمو السياب يد  العراؽ على الجديد ظهر في الوطن العربي قبل أف يرهر في
 .(4 :ـ1993لزمود المحروؽ، ) "استخدـ ىذا النم  في مصر ولبناف

وعلػػي  ،عػػو  ، ولػػويسوببعنػػد الشػػاعر خليػػل شػػيالشػػعر الجديػػد  وجػػد  فػػالمحروؽ
، وذكر في مقدمتها ـ1947حد باكثتَ في ترجمة مسرحية )روميو وجوليت( التي نشرت عاـ أ

حديػد ونيقػولا فيػا   بػوألزمػد فريػد  يضػاً أر سػنوات ومػنهم أنها كانػت تنترػر الطبػع منػذ عشػ
في لرلػػة )الأديػػب(  تنشػػر غلػػب قصػػائدىمأ، وقػػد كانػػت وفػػؤاد الخشػػن وسػػليم حيػػدر وغػػتَىم

 ـ1929ومن الجدير بالذكر أف جريدة )العراؽ( نشرت عاـ  ،في منتصف الأربعينات اللبنانية
 ينرػر الدصػدر نفسػو:) اؤوؿ برػت عنػواف مػن الشػعر الدرسػلقصيدة من الشعر الجديد لأنػور شػ

 ..استشهد المحروؽ بهذا الدقطع منو  ،(4
 سوؼ أكوف ولتكوني مثلما قد كنت أو
 مثلاً للعاشقتُ

 وإذا ما غبت يوماً فليكن طيفي بجنبك
 باسماً أحلى ابتساـ
 ناثراً زىر السلاـ

في ديواف  ـ1943خر للشاعر سليم بعنواف )اتركيتٍ( مؤرخة عاـ آليستشهد بدقطع 
 :(23: ـ1971لزمد النويهي،)انرر:  آفاؽ

 اتركيتٍ واحلي ما قد تبقى
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 من شبابك
 فيها العهرُ طرقاً فضلاتٍ قد شق 

 واقذفيها نكبة في وجو غتَي
 .خضابكبرت لمحت عيناي ما 

و علػى كػل مػا  تػب بالشػعر الجديػد مػن خػلاؿ اطلاعػمتتبعػاً جيػداً لدػا كُ  المحروؽ كاف
ر من ىنا لصد أف الشع" :فيقوؿ المحروؽ ،أما عن ريادة السياب ونازؾ ،كتب في الشعر الجديد

وعلى يد السياب أو نازؾ الدلائكة أو غتَلعا أنها لظاذج منشورة  الحر لم تكن بداياتو في العراؽ
تػػأثروا بهػػا أو في الأقػػل كانػػت ىػػذه النمػػاذج وقفػػة تأمػػل  ،رأتهػػا نػػازؾ وقرأىػػا السػػياب وآخػػروفق

 ."وتفكتَ لذؤلاء الدبدعتُ .. بالإضافة إلى ما قرأوه من الشعر الغربي في لغتػو الأصػلية والدػتًجم
والمحػػػروؽ يتفػػػق بهػػػذا الػػػرأي مػػػع زملائػػػو الػػػرُوّاد الػػػذين أكػػػدوا   ،(4 ،ـ1993)لزمػػػود المحػػػروؽ، 

الشػػاعر علػػى بذػػارب الشػػعراء الغػػربيتُ  وخصوصػػاً بالشػػعر الغػػربي مػػن خػػلاؿ اطلاعهػػم  تػػأثرىم
وإذا بحثنا في مسألة الريادة في الشعر الجديد في العراؽ لابد لنا ، ديث ستويلأوالشاعر  أليوت

في  (3: ـ1947) لائكةىذا اللوف الجديد من الشعر كما تقوؿ نازؾ الدأف نتتبع أوؿ بذربة في 
 .)الكولتَا( وىي من بحر الدتدارؾقصيدتها 

 طلع الفجر
 إلى وقع خطى الداشتُ أصغ

 ، أنرر ركب الباكتُفي صمت الفجر، أصغ
 عشرونا ،عشرة أموات

 لا برص، أصغ للباكتُ
 اسمع صوت الطفل الدسكتُ

 ضاع العدد ،موتى، موتى
 في كل مكاف جسد يندبو لززوف

 لا صمت إخلادلا لحرة 
 ىذا ما فعلت كف الدوت

 الدوت ،الدوت ،الدوت
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   تشكو البشرية تشكو ما يرتكب الدوت

نسػختها في بغػداد بتػأريخ الأوؿ مػن  وقد نشرت ىذه القصػيدة في بػتَوت ووصػلت
في بغػػداد ديػػواف وفي النصػػف الثػػاني مػػن الشػػهر نفسػػو صػػدر  ـ1947شػػهر كػػانوف الأوؿ عػػاـ 
" )بػػػػػدر شػػػػػاكر ىػػػػػل كػػػػػاف حبػػػػػاً " وفيػػػػػو قصػػػػػيدة جديػػػػػدة الػػػػػوزف عنوانهػػػػػابػػػػػدر شػػػػػاكر السػػػػػياب 

عليهػػػا السػػػياب في الحاشػػػية بأنهػػػا مػػػن الشػػػعر الدختلػػػف  والػػػتي علػػػق ،( 3: ـ1951السػػػياب،
 :(9، ـ1951)الدصدر نفسو،  الأوزاف والقوافي وىي من بحر )الرمل( ويقوؿ فيها

 بت عبدا للتمتٍ
 اطراح الأمنيات لحبأـ ىو ا               

 والتقاء الثغر بالثغر ونسياف الحياة
 واختفاء العتُ بالعتُ انتشاء
 كانثياؿ عاد يغتٍ في ىدير

 .أو كرل في غدير
نرػػػػر الجمهػػػػور إف ظهػػػػور ىػػػػاتتُ القصػػػػيدتتُ لم يلفػػػػت " :وتقػػػػوؿ نػػػػازؾ الدلائكػػػػة  

)نػػػػازؾ  "شػػػػعرا حػػػػرا علػػػػى الإطػػػػلاؽمػػػػا  الصػػػػحف لم تنشػػػػر خلالذ ومضػػػػت سػػػػنتاف  صػػػػامتتاف
حولػو  بثػت( صدر ديوانها )شػرايا ورمػاد ـ1949ـ وبعدىا في عا (.23 :ـ1967 الدلائكة،

عوة لكػن سػرعاف مػا بػدت تنمػو دالكثتَ مػن الػرؤى النقديػة  قسػم منهػا ابذػو إلى فشػل ىػذه الػ
 البيػػػاي عبػػػد الوىػػػابظهػػػر ديػػػواف  ـ1950الكتابػػػة بالشػػػعر الحػػػر وفي عػػػاـ  وتتسػػػع الػػػدعوة إلى
كتبػوا شػعراء آخػرين  و د الحيدري بلن للشاعر ()الدساء الأختَ ديواف ومن ثم ()ملائكة وشياطتُ

 لكػن بعػدىم عػن العاصػمة بغػداد كػاف لػو تػأثتَ في عػدـ ،الجديد في ىذه الفتًة الزمنيػة بالشعر
ومػػػن ىػػػؤلاء  ،الجديػػػد بالأسػػػلوببالشػػػكل الػػػذي يليػػػق بدػػػا قػػػدموه مػػػن بذديػػػد ونرػػػم  ظهػػػورىم
نػتٍ لم أقػرأ لأي شػاعر موصػػلي إ" :يقػػوؿ لزمػود المحػروؽشػاذؿ طاقػػة وشػاعرنا  الشػاعرالشػعراء 

ولا غػػػتَ منشػػػورة إلاّ في دواويػػػن  لا منشػػػورة ر الحػػػر في فػػػتًة نهايػػػة الأربعينػػػاتقصػػػيدة مػػػن الشػػػع
الدسػػاء الأخػػتَ( ديوانػػو الأوؿ ) صػػدر شػػاذؿ طاقػةأ ومػػا بعػده. فقػػد ـ1950صػدرت منػػذ عػػاـ 

( حسػن الطعػاف ديػواف )أغػاني الربيػع صػدر بشػتَأ، و وفيو قصائد حرة غتَ مؤرخػة ـ1950اـع
، ـ1951وبعضػػػػها عػػػػاـ  ـ1950تبػػػػت في عػػػػاـ علػػػػم بسػػػػاـ العلػػػػم  أنهػػػػا كُ أوأنػػػػا  ـ1952عػػػػاـ 
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عػػػاـ في بػػػدأت بػػػنرم الشػػػعر الحػػػر لكنػػػتٍ ، ـ1954)قيثػػػارة الػػػريح( عػػػاـ  وبعػػػدىا نشػػػر ديػػػواني
لزمػػػػود  ينرػػػػر:" )ظػػػػلاـ" في الشػػػػعر الحػػػػر وىػػػػي قصػػػػيدةكتبػػػػت أوؿ قصػػػػيدة عنػػػػدما   ـ1948
 (.4 ،ـ1993المحروؽ، 

وأخػػػػذت الػػػػدواوين  ـ1950)أسػػػػاطتَ( لبػػػػدر شػػػػاكر السػػػػياب في أيلػػػػوؿ وبعػػػػدىا  
بػػػالرهور وراحػػػت دعػػػوة الشػػػعر الحػػػر تتخػػػذ مرهػػػراً أقػػػوى حػػػتى راح بعػػػض الشػػػعراء يهجػػػروف 

وفي تلك  (.4الدصدر نفسو،ينرر ) أسلوب الشطرين ىجراً قاطعاً ليستعملوا الأسلوب الجديد
 ـ1949تشرين الثاني  8في  48الأثناء كاف المحروؽ قد نشر في جريدة )صوت الكرخ( العدد 

 ـ1948تُكتب في مدينة الدوصل في عاـ  من الشعر الجديد قصيدة )ظلاـ( وىي أوؿ قصيدة
إلا  1950، مؤرخة في ( 6: ـ1950لزمود المحروؽ،ينرر ) (الساعة الحمقاء)برديداً قصيدة 

أفَّ بعُد الشاعر عن صحافة العاصمة جعلوُ بعيداً عن مسػألة الريػادة الػتي كػاف لػو الػدور الأوؿ 
 :(48: ـ1948)لزمود المحروؽ، بل البارز فيها. يقوؿ شاعرنا في قصيدة )ظلاـ( 

 مضينا ..... وفي قلبنا
 تهاويل جيّاشة بالفناء
 ملاحم ننشدىا بالذناء

 لطبهاونرشف من 
 رحيق الذوى والحياة

 وفي قلبها
 سكبنا الدموع

 شأبيب تدنو بنا للفناء
 فتندب أحلامنا

 ولظضي ..... وما من رجوع !
 غفونا على نغمة واحدة
 وعتُ الدجى ىاجدة
 وبتنا عبيد الذوى الرالم
 على شاطئ الذكريات
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 أسارى شباب
 بسرد فوؽ التًاب
 وعربد بالأمنيات
 وفي سكرة الحالم

 ل العذابتنفس لي
 وزلررت الذاوية

 وماتت أناشيدنا الباكية
 وعمَّ الرلاـ ..... فأين الشموع ؟!

 حنانيك يا جنتي
 ؟لدن ىذه الأغنيات

 ىناؾ على الضفّة الحالدة
 اتبر تداعبها الن

 وترقص من حولذا باسمة
 ؟لدن أنت

 لدن أدمعي اللاىبة ؟
 وشرؽ طغى كالغماـ ؟!
 لقد لفّتٍ ثوب ىذا الرلاـ

 الدتٌ الغاربة ؟فأين 
 ؟ وأين حنيتٍ وقيثاري

   سأمضي ..... سأمضي وما من رجوع
وقػػػد ظهػػػرت تلػػػك القصػػػػيدة في ديوانػػػو الدوسػػػوـ )قيثػػػػارة الػػػريح( الدطبػػػوع في مطػػػػابع 

. ولا لؼفى ما لذذا العنواف من تطابق حرفي مع ديواف ـ1954الابراد الجديدة في الدوصل عاـ 
بػػػدر ) ـ1971الدطبػػػوع في بغػػػداد عػػػاـ  ،)قيثػػػارة الػػػريح( :الػػػذي لػمػػػل العنػػػواف نفسػػػوالسػػػيّاب 

وىذا ما يؤيد ما ذىبنا إليو من أفَّ الإبداع والشُهرة ينطلقاف  (،24ـ: 1973 شاكر السياب،
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انتُ مػػن دوف أف يشػػتَ أحػػػد إلى مػػن صػػحافة العاصػػمة وإلا فكيػػف نعُل ػػل تطػػابق ىػػذين العنػػو 
 .ذلك

صػػػػور قصػػػػيدة النرػػػػر في إعػػػػادة  تقػػػػود قارئهػػػػا إلى ()ظػػػػلاـ إف قػػػػراءة فاحصػػػػة لصػػػػور
 (.23: ـ1951بدر شاكر السياب،)( سراب)السيّاب 

 : تهاويل جيّاشة بالعناءفقوؿ المحروؽ                           
 .قريب جداً من قوؿ السيّاب: تهاويل مرسومة في السراب                          

 .: ولظضي وما من رجوعوقوؿ المحروؽ                             
 .: سنمضي ويبقى السرابقريب من قوؿ السيّاب                        

في دائرة الدعتٌ  يدور أناشيدنا الباكية. فلعلّوُ  أما قوؿ المحروؽ: وزلررت الذاوية وماتت
خر في العتمة الأكما أف العنواف يقتًب من  ،: وتدفعنا غنوة باكية إلى الذاويةمن قوؿ السيّاب

والقصػيدتاف مػن  .الدعبرتتُ بكل معاني الحزف والشقاء في الدفردتتُ الحاصلةوالرلاـ والدلالات 
عنػػػد الشػػػعرية  لػػػذلك كانتػػػا قػػػريبتتُ مػػػن بعضػػػهما في البنػػػاء والإيقػػػاع والتجربػػػة)الدتقػػػارب( وزف 

 ؟.الغرابة ! فهل لصد تفستَاً لذلك إلى حد الشاعرين
، في حتُ أف وفيو قصيدة )سراب( ـ1950 )قيثارة الريح(لقد طبع ديواف السياب 

  (صػػوت الكػػرخ)في جريػػدة  ـ1949كانػػت قػػد ظهػػرت أوؿ مػػرةّ عػػاـ )ظػػلاـ(  قصػػيدة المحػػروؽ 
 (ظػلاـ)كما مرَّ بنا سابقاً، والسؤاؿ الذي يبقى قائماً، ىو: ىل كاف السػيّاب قػد قػرأ قصػيدة 

قبػل ذلػك في  (سػراب)؟ أو أنو كاف قد نشر بذربتو على ىدى منهاثر بها فصاغ للمحروؽ وتأ
إحدى الدوريات فتمكن المحروؽ من الاطلاع عليها والتأثر بها؟ إف تارلؼها في ديواف السػيّاب 

الػػتي يؤرخهػػا المحػػروؽ  وىػػو تػػاريخ السػػنة نفسػػها ،ـ27/3/1948يشػػتَ إلى أنهػػا قػػد نرُ مػػت في 
 .على قصيدتو

في إحػدى الػدوريات العربيػة قبػل  (سػراب)السػيّاب قػد نشػر  إننا نرن كل الرػن أف
نشرىا في الديواف، فتأثر بها المحروؽ، على الرغم من إننا لم نعثر لحد الآف على ما يؤيد ذلك، 

يعلن في بعض  (قيثارة الريح)غتَ أف الذي جعلنا نذىب إلى ذلك الرن ىو أف ديواف المحروؽ 
لسػيّاب، فضػلًا ر ولاسيما علي لزمود طو بعد نػازؾ واقصائده عن تأثر واضح بأكثر من شاع
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عبػد الرضػا )ينرػر  ، فوجػد ىػذا التػأثر طريقػو إلى قصػائده في مرحلتػو الأولىبػالدهجرينعن تأثره 
 .(7:  ـ1991 علي،

نا علػى الشػعر الجديػد  والغػوص في مػن خػلاؿ اطػلاع شػاعر لعلَّ ىػذا التطػابق يػأي 
باب أف الدعاني تشتًؾ بتُ الناس وتتداولذا العقوؿ، فهي  ربدا منو  التجديديةتفاصيلو  عماؽ أ

ليست سرقة وإلظا تتبادؿ صفة العمومية والخصوصية يستطيع أف لؽتلكهػا أي شػخص ويػدخل 
ذلػػك في بػػاب الأخػػذ، فهػػذا الأخػػتَ لصػػد مفهومػػو يقػػتًب بطريقػػة وبػػأخرى إلى حػػد كبػػتَ مػػن 

مػػن  (قيثػػارة الػػريح)ديواف شػػاعرنا وقػػد ظهػػرت آنػػذاؾ دراسػػات نقديػػة كثػػتَة لػػ مفهػػوـ التنػػاص.
) جػػػػلاؿ  الخيػّػػػاط جػػػػلاؿود.، (ـ1954تػػػػار،خلداحػػػد )أ أبرزىػػػا دراسػػػػات أحػػػػد لزمػػػػد الدختػػػػار

، والدرحػػوـ أكػػرـ (ـ1954) ىاشػػم الطعػػاف،   ، والدرحػػوـ ىاشػػم الطعّػػاف(3 :ـ1953 ،الخيػػاط
في ىػػػذه  الريػػػادة، ولم تكػػػن ىنػػػاؾ ألعيػػػة لدسػػػألة وغػػػتَىم(، 7: ـ1945 ،كػػػرـ فاضػػػل)أ  فاضػػػل

للسرقة كما ثبات اقتًبت الدعاني فهذا ليس بإتهم احدىم بالسرقة الشعرية  وإف القصيدة، ولم ي
والأسػػس لأنهػػا في مرحلػػػة  الريػػادة لم تكػػن تعػػتٍ شػػيئاً لأنهػػػا لم تكػػن واضػػحة الدعػػالم أف مسػػألة
 .البدايات

وفيو قصػائد حػرةّ  ـ1950صدر لشاذؿ طاقة ديوانو الأوؿ )الدساء الأختَ( عاـ  ثم
 (.4 :ـ1993 )لزمود المحروؽ، ،ومنها قصيدتو )الدقبرة الخرساء(غتَ مؤرّخة 

 حتُ أقضي
 وإلى الدقبرة الخرساء أمضي
 القبور ويهيل التًاب فوؽ الرمش حفّار

 فاذكريتٍ
 واسألي النجم الذي يسرؽ ومضي

 عن أحاديث الدىور
 والسنتُ

 وإذا عدت إلى القبر مساء
 يسعى في الحفتَة !ورأيت الدود 

 فدعيو إنو يبغى الغِذاء !
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 ولؽتٍّ النفس آملاً كبتَة !
 فلقد كنت أصخت السمع يوماً في الرهتَة !
 وسمعت الدود يشكو الجوع شكوى البائستُ !
 وتهافت على التًب ... ونكست الجبتُ !
 فإذا عدتُ إلى قبري ... فجودي بالحناف
 لضحايا لم تكن تعرؼ معتٌ للأماف

 صم الصخر ... باللقيا الأختَة !بتُ 
  (.22، ـ1977شاذؿ طاقو،ينرر: )  أنو مثلي ميت ... آه لو يدفن عندي !

وفيػػو قصػػائد غػػتَ  1952وصػػدر لبشػػتَ حسػػن القطػػاف ديػػواف )أغػػاني الربيػػع( عػػاـ 
يقوؿ في قصيدتو  ـ،1951وبعضها عاـ  ـ1952مؤرّخة أيضاً، وأغلب الرن أنها كُتبت عاـ 

 :)شبح الغريب(
 خلف التلاؿ

 خلف التلاؿ الشاحبات
 في ذلك الصمت الرىيب
 قدماه من طوؿ الدستَ

 أدمالعا الشوؾ الددبَّب والصخور
 ولرى الرماؿ

 ويداه ترتعشاف من سقم مرير
 وتلوحاف من الشقاء وتنعياف إلى السماء

 أملاً لؽوت على الشفاه
 وصبابة جفت على كف الحياة

 وبسيز أشباح السنتُ
 ذكريات الغافيات على الشجوفوتشتَ منو ال

 فيرل يرقب والدموع
 تكوي الخدود الذابلات من الصدى
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 .(13، ـ1951بشتَ حسن،)   بتُ القبوؿ .........!!
إلى جانػب  -الريح( لمحمػود المحػروؽ وفيػو ديواف )قيثارة  ـ1954ثم صدر في عاـ   
لوحػػػات فنيػّػػة رسمتهػػػا ريشػػػة وفي الػػػديواف ،  الجديػػدقصػػػيدتاف مػػػن الشػػػعر  -لعموديػػػة القصػػائد ا

عنػػد أغلػػب الدوىبػػة لصػػدىا وىػػذه  الشػػاعر لشػّػا يػػدؿ علػػى موىبػػة فنيػّػة أخػػرى يتمتػػع بهػػا شػػاعرنا
وقػد نشػرت  ، لفنيػةبسبب اىتمامهم بالصورة الشعرية في القصائد واللوحػات ا ،الشعراء الرواد

ولعػػػلَّ سػػػبب ، ـ1948وىػػػي مؤرّخػػػة عػػػاـ  ـ1949اد عػػػاـ قصػػػيدة )ظػػػلاـ( في صػػػحف بغػػػد
نشرىا بعد عاـ من كتابتها يعود إلى كونها بسثػل مرحلػة مبكػرة مػن بذربػة الشػعر الحػر في العػراؽ 

لذػػذا الػػػنم   مناصػػر ومنػػػاىضوكانػػت خطػػػوة متوجسػػة حػػػذرة في منزلقػػات كثػػػتَة ومعػػارؾ بػػػتُ 
 .الكلاسيكية الأطر التقليدية نعالجديد من الشعر الخارج 

علػػى بحػػر  ديػػدكانػػت بذػػربتي الأولى في الشػػعر الج": شػػاعرنا في تلػػك القصػػيدة يقػػوؿ
يعشػق الشػاعر ف ،(4 :1993 " )لزمػود المحػروؽ،الدتقارب لأنو ىادئ النغمات حػزين النػبرات

 ـ1948وكتب شاعرنا عاـ غلب قصائده، أوىذا ما لصده في حياناً أ الذي  يولد الحزفالذدوء 
 يتػألق الجديػدحػتُ بػدأ الشػعر  ـ1950قصائد أخرى نشر بعضها عػاـ  ـ1950و ـ1949و

ومن  ،ولؽد جذوره الدستمدة من الشعر العربي الأصيل، وليست خارجة عليو كما توىم البعض
: وحزنػو في الحيػاة يقػوؿ في مقػػدمتهاالػتي تصػور لوعػة الشػػاعر ( السػاعة الحمقػػاء)ذلػك قصػيدة 

"وىل الحياة غتَ دقائق تأي ... ودقات بسضي يلفها الزمن في أعقابو ... لؼيم بعدىا القنػوط 
يهػػػا الشػػػاعر الشػػػعر العػػػربي القػػػديم في ىػػػذه القصػػػيدة  الػػػتي سػػػاير فوينشػػػر السػػػكوف حنانػػػو؟! 

 :(لساعة الحمقاء)ايقوؿ في قصيدة وىو  ،شجونو
 لكلاؿيا قلب ! ... ما لك ؟ قد وىنت ... وسار فيك دـ ا

 ؟ ىل غاب لصمك في الرلاـ
 أـ تاه لحنك في أىازيج الرماؿ ؟

 فغفوت برلم بالغراـ
 !وتذوب في وىج الأماني
 ؟ أترل تصدح بالأغاني

 وتنوح ... والأمل البعيد ... ىناؾ ... يسخر بالوعود ... خلف الحدود ...
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 وغداً ! ... سيطويك الفناء
 ! ...فتموت لسنوؽ التلهف والرجاء

 ! ...الحمقاء تسخر بالزمنالساعة 
 في صوتها نغم الدمات ...

 في عقربيها الدتعبتُ صدى المحن ...
 يتسابقاف مع الحياة

 ىذا إلى غده الكئيب ... وذاؾ ينذر بالرحيل ...
 أصغِ إليها حتُ تطرؽ في ذىوؿ :

 أنا قصة الأياـ ... معشوقي في الزماف ...
 :الفناءغتَ الساعة الحمقاء تنذر بلا شيء 

 .(3: 1950لزمود المحروؽ،)   )ستموت لسنوؽ التلهف والرجاء(!!
وعلى رأسهم الدكتور معمقو في دراسة ىاتتُ القصيدتتُ: الدارسوف وقد تناوؿ 

المحروؽ من أوائل الشعراء "الذي توصل في دراستو بدا لا يقبل الشك بأف لخياط، اجلاؿ 
ديواف )قيثارة الريح( قصيدة حرةّ نرمها عاـ الذين نرموا بالطريقة الجديدة، ولو في 

ويلزمنا ذكر ": كما قاؿ لزمود العبطة (،ـ1955 لزاضرات قسم اللغة العربية،. )"ـ1948
الشعراء الشباب الذين كتبوا الشعر الحر ولم بذمع أشعارىم في ىذه الفتًة ومنهم لزمود 

)لزمود   "ـ1948وتارلؼها  المحروؽ حيث وجدنا لو قصيدة ظلاـ في ديوانو قيثارة الريح
إلا أف يوسف الصائغ في دراستو النقدية عن الشعر الحر في  ،(131 :ـ1977، العبطة

 ة إلى ىاتتُ القصيدتتُ ويبدو أنوتناسى الإشار  نسي أو 1958حتى عاـ  العراؽ منذ نشأتو
دواوين الصحف أو القصائد التي كانت منشورة ضمن  الدنشورة في القصائد الجديدةلم يدرس 

 .(185: ـ1958 يوسف الصائغ، :ينرر ). عمودية قصائد  تضم بتُ دفتيها
، وعبد الحليم اللاوند، شاذؿ طاقة :أما ديواف )قصائد غتَ صالحة للنشر( للشعراء

وأغلب الرن أنها كُتبت في  وىاشم الطعّاف ويوسف الصائغ، فيضم قصائد غتَ مؤرّخة أيضاً 
ف القصائد الحرةّ غتَ الدؤرّخة الدنشورة إ": يقوؿ لزمود المحروؽدور الديواف. تاريخ قريب من ص

، باستثناء قصائد شاذؿ ـ1950في المجموعات الشعرية الدذكورة آنفاً كُتبت كلها بعد عاـ 
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، لأنتٍ لم أقرأ شعراً حراً ـ1949طاقة الحرةّ الدنشورة في ديوانو )الدساء الأختَ( فربدا كُتبت عاـ 
 ،)لزمود المحروؽ  غتَ الذي قرأتو في ديوانو الدساء الأختَ ـ1950 لشاذؿ طاقة قبل عاـ

 .(4: ـ1993
"الرائػػػد وتأسيسػػػاً علػػػى مػػػا تقػػػدّـ لؽكػػػن القػػػوؿ إف شػػػاعرنا الراحػػػل لزمػػػود المحػػػروؽ   

الػػوطن العػػربي، ولػػو أف عزلػػة  في لجديػػداعػػد مػػن روّاد الشػػعر يُ ، (5 " )عبػػد الرضػػا علػػي،الدنسػػي
سمو عن الساحة الأدبية ولاسيما مسػألة الريػادة في اا في أغلب الأحياف أدت إلى غياب شاعرن
شػػػعره ودراسػػػاتو النقديػػػة ، ولكػػػن السػػػنوات الأخػػػتَة شػػػهدت اىتمامػػػاً خاصػػػاً بالجديػػػدالشػػػعر 

والأدبيػػػة، فػػػلا لؽكػػػن  أف نتناسػػػى دوره في إغنػػػاء وإثػػػراء الشػػػعر الجديػػػد، الػػػذي اسػػػتوعب مػػػزاج 
 ية.تو الاجتماعية والفكرية والثقافؤيالعصر وتطلعاتو ور 

 
  وحدود التحديد الوعي النقدي .3
وكػاف برهػور )الشػاعر الناقػد( في الخمسينات مػن القػرف الداضػي سهمت ولادة الشعر الجديد أ

في كثػػتَ مػػن الأوقػػات مػػن حلػػة رايػػة التجديػػد في الشػػعر العػػربي الحػػديث والدنػػادين بػػو. الشػػاعر 
اد عن العاصمة بغداد وعدـ اتصالو بشػكل مباشػر بالشػعراء الػروّ  والمحروؽ على الرغم من بعده

 خػػلاؿالشػػعري مػػن  اع عػػن ألظوذجػػوفقػػد أدرؾ ألعيػػة الػػدف إنػػو لم يكػػن بعيػػداً عػػن التجديػػد إلا
بػػالنص   يكتػػفلم ت والجرائػػد الدتنػػاثرة، فالشػػاعررؤيتػػو النقديػػة الػػتي بثهػػا عػػبر صػػفحات المجػػلا

أصػبح مطالبػػاً بالجديػد الدبتكػر الدتولػػد مػن قػدرات فنيػػة كمػا  ،الشػعري وراح يضػيء ىػذا الػػنص
تصػػالو بدجموعػػة )رواد وأسػػلوبية وبثقافػػة واسػػعة. اشػػتغل المحػػروؽ في المجػػاؿ النقػػدي مػػن خػػلاؿ ا

( وىػػػذه المجموعػػػة كانػػػت تعػػػتٌ بالقصػػػة والشػػػعر والروايػػػة والنقػػػد والخػػػاطرة في مدينػػػة أدب الحيػػػاة
إذ إف ، ولزمػود المحػروؽغ وغالً الػدبا شم الطعاف وىاشاذؿ طاقة الشاعر تضم  الدوصل وكانت

ونزعات بذديدية تبتغي التغيتَ  بأفكاردب والحياة واف تبدو قلقة، توحي بداية جماعة رواد الأ"
  .(5 ـ،1991علي، عبد الرضاينرر: )" الركوف لدا ىو متوارث وكلاسيكيوعدـ 

ادىا فضل الاجتهاد والتجريب وانتهاج و ف لرّ أبذاىلها ىي  لا لؽكنفإف الدسألة التي 
عن كوامن الػنفس العراقيػة التواقػة إلى الحريػة والحػق والصػدؽ وىػذا  التعبتَطريق غتَ مألوؼ في 
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لحيػاة العػراؽ الثقافيػة  ىو ما منح أعماؿ ىذه الجماعة قيمة الوثيقة الأدبيػة الدعتمػدة في التػأريخ
 .الدعاصرة

عػػػن ألظػػػوذجهم  الػػػدفاعالشػػػعراء الػػػرواد في  حاضػػػراً مػػػع وزملائػػػو المحػػػروؽ لقػػػد كػػػاف  
في الصػػحف والمجػػلات وفي مقػػدمات الػػتي بثوىػػا  النقديػػة والتنرػػتَاتالشػػعري مػػن خػػلاؿ الآراء 

بػػتُ )منػػاىض( و)مناصػػر( للشػػعر  اتسػػعت دائػػرة النقػػدعنػػدما  الشػػعرية دواويػػنهم ولرموعػػاتهم
مفاصػػػل القصػػػيدة الجديػػػدة، لكثػػػتَ مػػػن عارضػػػة االجديػػػد فقػػػد طالػػػت ردود الأفعػػػاؿ الدؤيػػػدة والد

وانقػػلاب ، وخاصػػة قضػػية الشػػكل والدضػػموف الػػتي اعتبرىػػا الػػبعض عمليػػة ىػػدـ للػػتًاث الشػػعري
علػػػى الأطػػػر القدلؽػػػة، فمرحلػػػة الرهػػػور الشػػػعري الجديػػػد شػػػكلت منعطفػػػا خطػػػتَا لػػػدى النقػػػاد 

ومنطلقػػػات  وخاصػػػة مػػػن تسػػػرع في إصػػػدار الحكػػػم الدسػػػتعجل مػػػن دوف الرجػػػوع إلى حيثيػػػات
 .عليتو وبسركزه في الحياة الجديدةالشكل الجديد ومدى فا

لزمود المحروؽ وزملاؤه من الشعراء المجددين مسالعة فاعلة في حركة  أسهم الشاعر  
النقػد الأدبي ولاسػيما في نقػد الػػنص الشػعري وأحػدثوا نقلػة كبػػتَة في ىػذا الديػداف، فقػد أسسػػوا 

شػرونها في الصػحافة ينلتجديدىم الشعري )حداثتهم( تنرتَاً سواء كاف ذلك في مقالاتهم التي 
 ات دواوينهم أو لرموعاتهم الشػعرية، أو في نقػدىم لتلػك الػدواوينمقدم من خلاؿ والأدبية أ

 .واضحة من منطلقات والمجموعات نقداً فنياً لا لؼلو
بػػتُ  الجػػدؿ الحاصػػل واقتحػػاـلظػػوذج الجديػػد ىػػم تنرتَاتػػو في الػػدفاع عػػن الأمػػن أو   
الشػعر إف الحداثػة في " كػد فيهػاور الشػكل  والدضػموف بنرػرة نقديػة أتطػمنػاىض عػن مناصػر و 

ثػػػورة صػػػاخبة علػػػى الأسػػػاليب القدلؽػػػة والأخيلػػػة العاديػػػة والآفػػػاؽ الضػػػيّقة، لػػػذلك فػػػإف إصػػػرار 
بعضهم على تقديس الأسلوب القديم في استيحاء الأطلاؿ وبكاء الأحداث بذعلهم يعيشػوف 

  (.4 :ـ1993 ،)لزمود المحروؽ  "في عقلية القروف الوسطى
ف الشػػػعر الجديػػػد وليػػػد الحيػػػاة الػػػتي يعيشػػػها أيتفػػػق المحػػػروؽ مػػػع زملائػػػو الػػػرُوّاد علػػػى  

الشػػػكل ىػػػو اسػػػلوب حػػػداثوي بذديػػػدي في الشػػػعراء، كمػػػا يػػػذىب إلى أف الأسػػػلوب الجديػػػد 
اء العصػػر القػػديم خيلػػة بعيػػداً عػػن  التضػػييق الػػذي اعتمػػده شػػعر والدضػػموف يتسػػع فيػػو فضػػاء الأ

المجتمػػع  لدػػا يعانيػػووجػػود رؤيػػة عميقػػة  حػػداث مػػن دوف الأطػػلاؿ والدفػػاخر و واقتصػػاره علػػى الأ
، لشػػا جعػػل شػػاعرنا يتسػػع في رؤيتػػو للقصػػيدة القدلؽػػة بواقعيتهػػا لسػػرياف الواقػػع في شػػعره، آنػػذاؾ
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فػػة الاجتماعيػػة يػػرب  المحػػروؽ الوظيلػػذلك  ،خػػرليؤكػػد أف للشػػعر وظيفػػة لستلفػػة مػػن عصػػر إلى أ
 ,ف الدعػذب، فالشعر عنده يكتػب في خدمػة الانسػاللشعر بالإنساف لا بدجتمع أو فئة  لزددة

والشػعر الجديػد صػرخة الإنسػاف وانتفاضػة  نانية والفساد،فالشعر سلاح ضد الفقر والرلم والأ
 .العبيد

للشػعر الجديػد  النقديػة رؤيتػولنػا فيهػا عػن  كشػف  الػتيالنقدية المحروؽ  اتأما دراس 
في والوظيفػػة بالداىيػّػة، اىػػتم  و النقديػػة الدوضػػوعية والفنيػػة، ففػػي النقػػد الدوضػػوعيئػػراآمػػن خػػلاؿ 

فيػدعو إلى رفػض الفكػرة ، )اجتماعيػة الشػعر(:وؿ الاّ  فػالدنطلق حتُ كاف الثاني خاصاً بالفنيّة.
القائلة برب  الشعر بالمجتمع، لأنو يرى في تلػك الػدعوة كػذباً وريػا، برجػب ورائهػا ليػالي حػراء، 

يػرفض الشػعر  لافالمحروؽ (، 3 :ـ1958 ينرر لزمود المحروؽ،) وكؤوسا دىاقا، وغواني حسانا
بػػػل يػػػرفض الشػػػعر الاجتمػػػاعي التكسػػػ  الػػػذي ابزػػػذه بعػػػض  ،نسػػػاني الػػػواقعيالاجتمػػػاعي الإ

فػالأدب الػذي يبحػث عنػو المحػروؽ   و ماديػةأى مكاسػب معنويػة الشعراء وسػيلة للحصػوؿ علػ
وىػذا يعػتٍ أف الفػن ، من أف يكوف شعارات سياسػية مؤقتػو أو مقػالات صػحفيةخلد أعمق و أ

فػػإف تػػوخي الفائػػدة في  ،إطارىػػا الفػػتٍ وسػػيلة  لغايػػة خػػارجولػػيس  قيمػػة فنيػػة بػػذاتهاطبقػػاً لرؤيتػػو 
عنده موقف ولابػد ، فالشعر دعاية إعلاناً أوأف يكوف نتاج عن فنيتو ليحيلو إلى لؼرج الإالفن 

علػػى ت الكػػوف لػػيس لرػػرد  وسػػيلة للحصػػوؿ في مشػػكلا أف يكػػوف للشػػاعر وجهػػة نرػػر عامػػة
الاجتماعيػة في عصػره مػع الوظيفػة الاجتماعيػة في العصػور القدلؽػة كمػا  منفعة، ويػرب  الوظيفػة 

 .كاف يفعل أبو بساـ والبحتًي
لػػيس كػػل مػػن " يقػػوؿ فػػيهم: ،ص الػػذين يطلقػػوف علػػى أنفسػػهم شػػعراءأمػػا بخصػػو   

يقُػػاؿ لػػو شػػاعر ... فمػػا لؼػػرج مػػن القلػػوب يػػدخل إليهػػا، ويتغلغػػل في دمائهػػا، ومػػا  ودبّ  ىػػبّ 
فالشػػعر مصػػدره القلػػب ( 4 :ـ1993 " )لزمػػود المحػػروؽ،تعػػدى الآذافلؼػػرج مػػن اللسػػاف لا ي

ف شػػعر، فالشػػاعر عنػػد والعقػػل في تركيبتػػو الاجتماعيػػة والفنيػػة، ولػػيس كػػل مػػا لؼػػرج مػػن اللسػػا
في والشػاعر  لا لؽكػن للشػعر كمػا  .ف لؼضع لقوانتُ الشعر الاجتماعيػة والفنيػةالمحروؽ لغب أ

أي حاؿ من الأحواؿ أف يكوف بوقاً للتصريح والتلاعػب بػالعواطف، ومػتى لػلّ الشػعر رغائػب 
الناس وسار في ركبهم ىوى إلى الحضيض، وكاف نرماً بل لغواً لا لؽت إلى الشعر بأي سبب، 
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، بل تكوف في بعد شائع طف التي بذيش بقلب الشاعر الصادؽوحينذاؾ يكوف خلواً من العوا
 )ينرر الدصدر نفسو(.  الشعر الذي ىو لغة إنسانية صافيةعن روحيّة 
الدوسػػػػيقى ): لعػػػػا ،علػػػػى عنصػػػػرين أساسػػػػيتُ للشػػػػعر المحػػػػروؽ يقػػػػف في فنيػػػػة الشػػػػعرو 
ثانيػاً، لأنػو يػػرى أف الدوسػيقى ىػي مػن أىػم مقومػات الشػػعر  (والدفقػة النفسػية)أولًا، ( الشػعرية

إذ يػرى  (،3 :ـ1958 )ينرػر المحػروؽ،  إطلاقاً، لذلك لا يتًدد حتُ لغعلها ىي الشعر نفسػو
يقػػاع، أو الإ بػػالوزف الدوسػػيقى  لػػػدد ىػػذه لا لؽكػػن أف لؼلػػو مػػن  الدوسػػيقى لكنػػو لا أف الشػػعر

صػػب للػػوزف يتع يقػػاع حينػػاً آخػػر، كمػػا أنػػو لاالإح يسػػتعمل مصػػطلح الػػوزف حينػػاً ومصػػطل فهػػو
حػػػواؿ يػػرب  الدوسػػػيقى بالتجربػػػة ا يعػػده ضػػػرورياً للشػػػعر، وفي كػػل الأقػػدلؽاً  كػػػاف أـ حػػديثاً وإلظػػػ

وجػود  ىنػا لا، رافضاً فرضها على الشعر من خارج التجربة التي يعيشها الشاعر، ومن الشعرية
 ، يعيشها الشاعرتياطها بالتجربة الوجود لدوسيقى من دوف ارتب ولالشعر خاؿ من الدوسيقى، 

في بنػػاء العلاقػػة لعيػة دوراً بػػالغ الأ يقاعيػة، لتلعػػباجػػة الدلاليػػة والإث عػن الحانطلاقػاً مػػن البحػػ
بتَ والتع ،إلى حساسية شعره التي تهتم كثتَاً بعمق التجربة القصيدة والدتلقي، ليعود بتُالشعرية 
                                                                               عماقها.الذي يغوص في باطنية التجربة وأ الشعري

 كتابػػة إبداعيػػة  تنتمػػي إلى سػػلالة  لم تعػػد الكتابػػة الشػػعرية الجديػػدة عنػػد المحػػروؽإذ   
الػػوعي  نشػطةأنشػاطاً مػػن يػة  لشثلػػة بنرػاـ الايقػػاع والعػرو  فقػػد تطػورت بوصػػفها الػوزف والقاف
سلوبا أتستدعي من الشاعر  الخاضع لقوانتُ التطور والتجديد، فقد صارت القصيدة الانساني

 فالبيػت الشػعري عنػد المحػروؽ .بػداع الشػعريلتوجد لظطاً مػن الإيقاع مع الإجديدا في التعامل 
جزاء، لزكمة الانسجاـ وىو في ىػذه الحػاؿ شػديد الشػبو وحدة موسيقية منغومة، متًابطة الأ"

لفػػا  اع الأبالػػدائرة الكهربائيػػة الػػتي يرػػل فيهػػا التيػػار دائػػم الجريػػاف مادامػػت مغلقػػة. ففػػي اجتمػػ
تشع منػو حطػوط المحيطة بها لراؿ موسيقي  يتولد مع الكهربة الدوسيقية الشعريالدكونة للبيت 

.. بػػػػو؛ فػػػػلا تلبػػػػث أف تنفعػػػػل... وتنجػػػػذب. الدتسػػػػربةمغنػػػػا موسػػػػيقية بستػػػػد إلى أعمػػػػاؽ الػػػػنفس 
 .                                                       (3: " )الدصدر نفسومأخوذة بالتيار الدوسيقي....

ألعيػػة الخيػػاؿ في الػػنص وأثػػر التجربػػة الشػػعرية في الإبػػداع وغايػػة الفػػن في  منطلقػػاً مػػن
مصلحتو النهائية، فهو يرى أف الغاية الأساسية الأولى والأختَة عن كل أثر فتٍ، أف يصور لنا 
 بذربة شعورية حيّة تصويراً موحياً مثتَاً للانفعاؿ فينقلها من عالم جامد ملؤه الجفاؼ والألم إلى
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عػػالم نػػدي رقيػػق ملػػػؤه الأخيلػػة والدشػػاعر والأحػػػلاـ، ويػػرى أف غايػػة الفػػػن غايػػة خاصػػة ذاتيػػػة، 
ويػػرفض إدخػػاؿ الدنطػػق في الفػػن، ثم لؼتػػتم منطلقاتػػو الثلاثػػة بػػالكلاـ عػػن الفػػن مػػن أنػػو إعػػلاء 
للنفػػوس وخلػػق للحيػػاة، وتصػػوير للمُثػػل العليػػا وبرقيػػق للرغبػػات الدكبوتػػة وتلهػػف لضػػو الحقػػائق 

وىو بهػذا يضػع  من معتُ الجماؿ، ودفع للإنساف لضو الخلود )وتكامل( في نقص الحياة وارتواء
لشػػػا تقػػػدـ لصػػػد أف الدوسػػػيقى  معيػػػاراً في نقػػػد الشػػػعر وىػػػذا الدعيػػػار ىػػػو مػػػن الشػػػاعر لػػػيس غػػػتَه.

الجػػزء الأوؿ )الجػػرس الدوسػػيقي( لعيػػة: ؽ تتجػػزأ إلى جػػزأين مهمػػتُ غايػػة الأالشػػعرية عنػػد المحػػرو 
 مػا عػبرلفا  الشعرية وبسدىا بالنعومة والػدؼء، وأمػا الجػزء الثػاني الأ التي تغلف وىي الدوسيقى
فػتلهم الػروح  لفػا سيقى الخفية الػتي تنطػوي عليهػا الأ)الذمس الدوسيقي( وىي الدو  عنو الشاعر

وباجتمػػػاع ىػػػذين العنصػػػرين  فتكسػػػبها خاصػػػتي الانفعػػػاؿ والالصػػػذاب وتشػػػيع في أرجػػػاء الػػػنفس
إف حركػػة  الدوسػػيقى الدائبػػة داخػػل القصػػيدة ىػػي الفيصػػل  .(38)يتولػػد العنصػػر الشػػعري الأوؿ 

إف أىم ما حدث للشػعر الجديػد صيدة من فشلها، ولذذا لؽكن القوؿ "في تقرير لصاح القالدهم 
" ة للمطاوعػةالتحررية ىو اكتشاؼ نغمػات ثريػو دلػت علػى اسػتعداد البحػور الشػعريفي حركتو 
  .(167، 2013)نافع حاد،

أما العنصر الثاني وىو )الدفقة النفسػية، فشػديد الشػبو بالطاقػة الكهربائيػة الكامنػة( 
لى مليػػة )الانفعػػاؿ الشػػعري( تنتقػػل الأفكػػار والأحاسػػيس إالدتغلغلػػة في أرجػػاء الألفػػا ، ففػػي ع

الورؽ خاضعة للألفا ، مشػحونة بالخلجػة النفسػية الدنبثقػة مػن أعمػاؽ الشػاعر.. وتبقػى ىػذه 
لسزونة في الألفا  الشعرية حتى بذد لذا لزكػاً مػن نفػس أخػرى .. وحينئػذ فػلا الخلجة النفسية 

لجػة النفسػية منتقلػة مػن بد من انفعاؿ.. ولا بد من الصذاب.. ولا بػد مػن انتقػاؿ، فتتػدفق الخ
بعثػػػػة مػػػػن الجمػػػػاؿ لى الػػػػنفس الدنفعلػػػػة منسػػػػاقة بتيػػػػار الخطػػػػوط )الدغنػػػػا الدوسػػػػيقية( الدنلفػػػػا  إالأ

                                                                                                   !الدوسيقي اللفري
وىنػػا تبلػػغ ألعيػػة الدوسػػيقى في الشػػعر، فلولاىػػا لدػػا حصػػل أي انفعػػاؿ، ولدػػا انتقلػػت   

إذف أدركنػػػػا معػػػػاني الجمػػػػاؿ الحقيقيػػػػة حسسػػػػنا بقيمػػػػة الأثػػػػر الفػػػػتٍ.. و لدػػػػا أالخلجػػػػة النفسػػػػية، و 
ا فيهػػا مػػػن تػػلازـ الألفػػا  ملازمػػة شػػػديدة، بػػل ىػػي الػػتي برملهػػا علػػػى أف تطلػػق مػػقى فالدوسػػي

لعواطف حساسات واالتي تهيء النفس على تقبل ىذه الإار. وىي حساسات وعواطف وأفكإ
 ! فكار تقبلا لا مرد لووالأ



 م5105الضاد/               التجديد عند الشاعر محمود فتحي المحروقو  الحداثة

411 

أسػػػاس الكػػػوف أف  وعلػػػى ىػػػذا الأسػػػاس فيمكننػػػا أف نتقبػػػل رأي )برجسػػػوف( مػػػن   
!  ن ىػػذه الدوسػػيقى فيغمػػر بهػػا النفػػوسموسػػيقى خفيػػة إلذيػػة، ومػػا علػػى الشػػاعر إلا أف يقػػبس مػػ

تي الأزليػػة الػػأي )كارليػػل( مػػن أف الشػػعر الحقيقػػي ىػػو الدوسػػيقى ر  كمػػا لؽكننػػا أف نتقبػػل أيضػػا
ومهمػػا اختلفػػت الآراء في ماىيػػة الشػػعر فهػػي لا تعػػدو أف  .!يسػػمعها الشػػاعر مػػن وراء الوجػػود

سو عػن طريػق الألفػا .. فتثػتَ تكوف الدوسيقى الناعمة التي برمل إليك أفكار الشاعر وأحاسي
 تلبػػث أف بذػػد نفسػػك فتتعػػرؼ تلبػػث أف تنفعػػل.. ولافكػػاراً ذاتيػػة وخػػواطر شػػتى.. فػػلا فيػػك أ

  .(4 :ـ1958 المحروؽ، ) ينرر لزمود في الحياةوتلك رسالتو عليها! ذلك ىو مفهوـ الشعر 
لا لؽكن أف "نازؾ الدلائكة  كالدوسيقى عند الشاعرةإف موسيقى الشعر عند المحروؽ  

نازؾ )  "الدوسيقية وىي في سياقها النثريتنشأ عن الألفا  في ذاتها وإلا لكانت الألفا  بسلك 
بدػا ينسػج " ولكن ىذه الألفا  ينترم لذػا في الشػعر نسػق خػاص ،(147 :ـ1988الدلائكة، 

الشػػػاعر للكلمػػػة مػػػن علاقػػػات خفيػػػة بدػػػا حولذػػػا وبدػػػا بثػػػو فيهػػػا مػػػن معػػػاف تػػػوحي بهػػػا دوف أف 
 حسػػتُ مػػرداف،)  ."جديػػدةتشخصػػها بسامػػاً، وبدػػا لػيطهػػا مػػن جػػو يػػؤثر فيهػػا ويكسػػبها أبعػػاداً 

ملموسة، لأنها تولد  الداخلية غتَوذلك يعتٍ أف ىذا النم  من الدوسيقى  ،(185 :ـ1962
إف ىذه الدنطلقات التي وقفنا عندىا في البدايات ىي  .لفا الأمن التنريم الذي تستجيب لو 

وكػػاف للمحػػروؽ دور ، ة نضػػج النقػػدالػتي قػػادت إلى تكػػوين الأحكػػاـ النقديػػة الرصػينة في مرحلػػ
 .منها شخصيات نقدية فيما بعدبارز في ترصتُ وتعميق ىذه الدنطلقات التي تكونت 

إف مرحلػػػة الخمسػػػينيات كانػػػت مرحلػػػة "يقػػػوؿ: الشػػػعرية لػػػة الخمسػػػينيات حوعػػػن مر 
ما الدراحل التي أعقبت الخمسينيات فهي أ ،ابتكار وتطور عبر بذارب الشعراءتأسيس ونضج و 
أخطػػاء ومزالػػق  وجػػود ، مػػن البػػديهي(4 ،ـ1993 )لزمػػود المحػػروؽ،  ."وغربلػػةمراحػػل اسػػتقرار 

 في كػػل حركػػة جديػػػدة، ولؽكػػن في ىػػذا السػػػياؽ أف نعػػاين ىػػذه القضػػػية بوصػػفها قضػػية مهمػػػة
لضػػػو في تبػػتٍّ موقفهػػا علػػى  مػػا لصػػحإذا  -، لؽكػػن لصػػػاحبهاتنطػػوي علػػى رؤيػػة نقديػػة  ابتدائيػػة

 لزمػػد صػػابر عبيػػد،) . مػػن فضػػاء )النقػػد الشػػمولي الواسػػع( أف يكػػوف قريبػػاً  -صػػادؽ وصػػحيح
ففي نقد لزمود المحروؽ لديواف شاذؿ طاقة )الدساء الأختَ(، الصػادر عػاـ  ،(158: ـ2008
في عػػر  الكثػػتَ مػػن الأفكػػار الجديػػدة الػػتي يراىػػا الناقػػد حريػػة في التصػػدي للأفكػػار  ـ1950

العميقػػػة الػػػتي لا تػػػؤمن بػػػالتطور والحداثػػػة، فمنػػػذ البدايػػػة يػػػرفض تعريػػػف القػػػدامى للشػػػعر بأنػػػو 
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قفّػػى( لأنػػو لغػػد أف ىػػذا التعريػػف يقػػود إلى أف الكػػلاـ مػػاداـ لؼضػػع لػػدائرة 
ُ
)الكػػلاـ الدػػوزوف الد

 ،(64 :ـ1958 )ينرػػػر لزمػػػود المحػػػروؽ، وافي فهػػػو شػػػعر ... حػػػتى لػػػو كػػػاف لغػػػواً الأوزاف والقػػػ
القػديم فيمػا لؼػص الػوزف والقافيػة،  لرػرد كػلاـ خاضػع لقػوانتُ الشػعرفالشعر عند المحروؽ لػيس 

يتحػدد بدعػزؿ عػن أثػره  في الدتلقي وىذا يعتٍ أف الشعر لا بل ىو ذو دلالة أيضاً تؤثرفحسب 
تتأكد قيمة ما قدمو لنا المحروؽ في ىػذا المجػاؿ وىػو يعػاين ويفحػص نقػدياً ، من ىنا في المجتمع

بذارب شعرية لزملائو الرواد لذا من التميز والخصوصية الشيء الكثتَ، وسعى في ذلك أف ينوعّ 
 .لى صعيد الأجياؿ والرؤى والتجاربفي التجارب التي يتناولذا ع

ي نقدي مبكر بدور الشعر في الحياة، في ىذه الدقالة النقدية يدلل المحروؽ على وع  
وقدرتػو علػى بذػػاوز حػالات الػػتًدي والعقػم إلى حػػالات إبداعيػة تقػػود الأدب إلى مػدارج الرقػػي 

لغايػة والتقدـ وبذعلو قادراً على التعبتَ عن لعوـ العصر ومشكلاتو، بعد أف كاف الشعر وسيلة 
واد بأف الشػعر وبهذا يتفق مع زملائو الر  الشاعر ذاتو، بعد أف فػَقّد  ،مادية فاقد لطبيعتو الفنية

الػذي اعتػاد   شػعر الخطػابيالبذػاه شػعري واقعػي جديػد جػاء ليسػحق وابناء فتٍ جديد " الجديد
الشػػػعر عنػػػد   ،(185 :ـ1986 " )السػػػياب،الشػػػعراء السياسػػػيوف والاجتمػػػاعيوف الكتابػػػة بػػػو

كلالعػػػا مػػػرتب  بالحيػػػاة والتجربػػػة ة  واللغػػػة والوظيفػػػ نػػػو وظيفػػػةأيقػػػاع كمػػػا إو وصػػػورة لغػػػة المحػػػروؽ 
 فنسػػالضػػو جعػل منهمػا يواكػػب متطلبػات الإ صػػبح الشػاعر يتعامػل معهمػػا علػىأبػل ، الشػعرية

 .ويهزه شجن العالم ـ الإنسافلاآف وشعور فيا  تؤلدو وللمحروؽ حس مرى
 

 خلاصة البحث .4

نتناسى دوره في  كن أففلا لؽ الشعر الجديد في الوطن العربي؛الشاعر لزمود المحروؽ من روّاد 
سلوب الشعري الجديد، فالشاعر لؽثل الريادة الفنية والتارلؼية؛ وبقدر ما يتداخل ريادة  الأ

توصل و  ىذاف الخطاف تتأرجح مكانة المحروؽ في خ  تطور التجديد في  الشعر العربي.
البحث إلى رصد مسار وعي التجديد وحدود الإلصاز الشعري والنقدي في الدتَاث الشعري 
والنقدي الذي تركو الشاعر في كتاباتو الدتناثرة، على النحو الذي وضع الشاعر في الدوقع 

 الريادي الذي يستحقو في إطار حركة التجديد في الشعر العربي الدعاصر.
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كونو  ناقدا على النحو  على الرغم من أف الشاعر لم يصرح تصرلػا واضحا معتمداّ 
ف سػاس، وىػو فيمػا يبػدو حػذر مػن ىػذا الشػأعلػى ىػذا الأاستقراء منجزه النقدي الذي لؽكن 

صػػػعدة معينػػػة، إلا أنػػػو اسػػػتطاع الخػػػو  في غمػػػار الكتابػػػة أالػػػذي ربدػػػا يثػػػتَ حساسػػػية مػػػا علػػػى 
النقديػػػة الػػػتي تزامنػػػت مػػػع مرحلػػػة ظهػػػور القصػػػيدة الجديػػػدة في العػػػراؽ والػػػوطن العػػػربي بكتػػػب 

في تطػػوير الألظػػوذج الشػػعري  ومقػػالات وضػػحت عمػػق التجربػػة الشػػعرية، كمػػا اجتهػػد  الشػػاعر
فػاد مػن بذربتهمػا في تطػوير ألظوذجػػو أالشػعر القػديم والشػػعر الغػربي إذ  مػن خػلاؿ اطلاعػو علػى

الشعري، أولى عناية كبتَة بالنقد الدوضوعي والاىتماـ بدفهوـ الشعر ووظيفتػو والنقػد الفػتٍ مػن 
رؾ يقػػاع، فقػػد تػػة الشػػعرية والإيدة الشػػعرية والصػػور خػػلاؿ رؤيتػػو النقديػػة الػػتي بثهػػا في بنػػاء القصػػ

و النقدية لشا ىيأ لتجربتو الشعرية القدرة على الدلؽومة، المحروؽ ئراآأثراً نقدياً واضحاً من خلاؿ 
يأخذ جميع ىذه الدسائل بنرر الاعتبار ويعوّؿ عليها في منهجو وفهمو أساسػاً للعمليػة النقديػة 

 .المحروؽ بتُ الرؤيوي والثقافي ساس لؽكن وضع نقدويات وظائفها، وعلى ىذا الأومست
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